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Este libro est4 dedicado a Carlos Alberto Moreira da
Silva, mestre Pantera, quien con sabiduria y amistad
me abri6 las puertas del mundo de la capoeiragem.
Espero hacer justicia a la impresionante jornada del
maestro: a su emocionante historia iniciada en el ba-
rrio de Realengo (Rio de Janeiro); al ejemplo de vida
que transmite a los capoeiristas brasilefios y espafio-
les; al amor con que vive la capoeira, y a la malicia
siempre tan generosa con que “bautiza”, generaciéon
tras generacion, a nuevos discipulos. Esta obra es deu-
dora del legado del mestre, que a mi me ha bautizado
como Pedra de Sal.
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Introduccion
Claves para la lectura

Itinerarios transnacionales de investigacion

El primer contacto que tuve con la comunidad de capoeiristas en Espa-
fia ocurri6 en una tarde de sabado del otofio de 2006 cuando caminaba
por el centro de la ciudad de Madrid!. En esa ocasion fui sorprendida
por el sonido de instrumentos de percusion que provenia de una pe-
quefia plaza localizada en el cruce de la calle Montera con la Gran Via.
Alli observé una aglomeracion circular de personas que parecian estar
puestas envolviendo la “orquesta” de la que emanaba la musica. Eran
gentes de todas las suertes: turistas, trabajadores del comercio local uni-
formados, sefiores y sefioras mayores, grupos de jovenes en camino a
la zona de bares e incluso algunas prostitutas. Como se puede esperar
de un sitio tan transitado como el centro de Madrid, la multitud se iba
renovando y a cada instante nuevos y diferentes grupos e individuos se
paraban, atraidos por la musica que venia de aquella rueda.

Me acerqué intentando vencer la resistencia de los asistentes que
no querian moverse. Pardndome en los huecos dejados entre unos y
otros, constaté que el circulo abrazado por la multitud estaba com-
puesto por hombres y mujeres vestidos con un uniforme (el tradicional
abada de capoeira). Llevaban pantalon blanco (amarrado a la altura de
la cintura por una cuerda) y una camisa con un simbolo dibujado: la
logomarca de la asociacion de capoeira que comandaba el evento, en
cuyo disefio se fundian los colores verde, azul, blanco y amarillo de la
bandera de Brasil.

! La detallada narracion etnografica de este encuentro aparece en una de mis primeras
publicaciones sobre capoeira (véase Guizardi, 2008).

17|
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En el fondo del circulo estaba puesta la orquesta en la que, de de-
recha a izquierda, se identificaban dos atabaques, tres berimbaus (con
sus correspondientes caxixis), dos pandeiros y un agogd?. El centro del
circulo permanecia vacio, pero delante de los berimbaus, frente a fren-
te, agachados y mirdndose detenidamente a los ojos, estaban dos hom-
bres negros y muy fuertes, eximios capoeiristas brasilefios conocidos
como Malvadeza y Olho Branco [Maldad y Ojo Blanco]. El hombre que
se ocupaba de tocar el berimbau central empezo6, solitario, a entonar
una cancién en portugués. Al terminarla, baj6é su berimbau hasta tocar
el espacio entre los dos hombres negros. Uno de ellos rasc6 la mano en
el suelo y la llevo a la altura del cuello®, el otro hizo la sefial de la cruz*.
Ambos se dieron la mano en un gesto de saludo y, desplazandose hacia
el centro del circulo, empezaron el juego.

De ahi en adelante, los integrantes del circulo iniciaron las palmas
al ritmo de la musica, a la vez que contestaban (cantando en portugués)
la cancién entonada por el sefior que tocaba el berimbau del medio®.
Progresivamente, los jugadores en el centro de la rueda se iban cam-
biando por hombres y mujeres que deseaban jugar. Pero el juego se
daba en parejas, quedando siempre dos personas en el centro del cir-
culo. Las canciones se turnaban continuamente. Y todo este proceso se
mantuvo por mas de tres horas.

2 Los atabaques son tambores afrobrasilefios que también se utilizan en los rituales religiosos
del candomblé, del xangé y de la umbanda, los cuales estdn intimamente asociados al trance
(posesion de los cuerpos por las entidades espirituales). El berimbau es un instrumento de
cuerda llevado a Brasil por los esclavos provenientes de la actual costa de Angola, donde
estaba asociado a la crianza de ovejas y ganado. Se estima que empez6 a ser usado en la
capoeira desde inicios del siglo XX, convirtiéndose en uno de sus simbolos centrales. El
caxixi consiste en un cesto cerrado y repleto de diminutas piedras, cuyo sonido acompafia el
toque del berimbau y le marca el ritmo. El pandeiro es un instrumento de percusién (conocido
en castellano como pandereta), comdn en diversas manifestaciones de la musica popular
brasilefia (como la samba, el pagode y el partido alto). Finalmente, el agogo es un instrumento
metalico compuesto por dos campanas que se hacen sonar con una varita de madera.

3 Dicho movimiento es un saludo a los orixds (deidades del candomblé brasilefio) que per-
manece en la capoeira como una memoria gestual de los elementos comunes que hubo (y
que adn siguen existiendo) entre esta practica y las religiones afrobrasilefias.

4 Evocando el gesto catdlico de cruzarse el cuerpo con la mano derecha, movimiento que
localiza en la oposicién de puntos del cuerpo (respectivamente: la frente, el estomago, el
hombro izquierdo y el hombro derecho) el espacio simboélico que la Santisima Trinidad
ocupa en la persona.

5 Lo llamo berimbau del medio porque se trata del que ocupa literalmente la posicioén central
en relacién con la orquesta y con los otros dos berimbaus. Es considerado el instrumento
que coordina la rueda, y siempre se encarga de tocarlo un maestro o profesor con mas ex-
periencia y reconocido por la comunidad. También es llamado por algunos maestros gunga
0 berimbau médio.
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En cierto momento, el ritmo de la musica se fue acelerando y los
movimientos se volvieron cada vez mas espectaculares y peligrosos. Los
dos hombres negros que habian empezado el juego caminaban ahora
por el borde interno del circulo incentivando a los integrantes a cantar
y a mantener el ritmo con las palmas. A veces empezaban ellos mismos
nuevas canciones. Eran los “duefios de la roda”, los profesores respon-
sables de su organizacion (lideres de aquel grupo de capoeristas en Ma-
drid) y a quienes correspondia mantener no solamente la entusiasta
participacion de los “jugadores”, sino también evitar que cualquier dis-
turbio interrumpiera el “buen funcionamiento del evento”.

Mientras los capoeiristas llevaban a cabo sus saltos, giros y demas
movimientos, se multiplicaban los comentarios del pablico, impresio-
nado por lo que veia. A la sorpresa provocada por los movimientos se
sumaba otra, relacionada con las manifestaciones de satisfaccién por
parte de los mismos capoeiristas. Su expresion de alegria, acompafiada
de carcajadas y de muchos abrazos y saludos corporales (congratulacio-
nes que se llevan a cabo al final de cada juego entre parejas), hacia de
aquel un universo de fiesta.

Dos comentarios del publico ilustran bien esa sensacioén colectiva
de diversion. El primero, de un joven situado a mi lado: “No compren-
do como eso puede ser un arte marcial; si parece que ellos estuvieran
haciendo una fiesta”. El segundo es la respuesta que le dio el joven que
lo acompariaba: “jPues si! Es un arte marcial de Brasil, con buen rollo”.
El didlogo explicita como ocurre, en el imaginario de los espectado-
res, una yuxtaposicion entre las “formas de relacionarse en la rueda de
capoeira” y las “formas de ser en Brasil”. Asi, la rueda parece reforzar
la idea de que la gente de Brasil es simpatica y lleva la vida con buen
humor o con alegria (“buen rollo”, en la jerga madrilefia). Esa imagen
de la identidad alegre de los brasilefios y de la capoeira es un elemento
que trabaja a favor de la expansion de los grupos una vez que atrae a
un publico europeo especifico, interesado en relaciones basadas en esas
caracteristicas.

Dos policias municipales observaban desde una esquina la aglome-
racion de gente. En un momento dado se aproximaron para averiguar lo
que ocurria mas alla de los espectadores, a los cuales se unieron olvidan-
do por algunos segundos su funcién. Luego, se retiraron y regresaron
a la misma esquina, desde donde estuvieron vigilando la rueda hasta
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su final. No hubo ninguna intervencién de los policias en el sentido
de disolver el “espectdculo”. La permisividad de la Policia Municipal
demostraba que la capoeira no se consideraba (por parte de los respon-
sables del orden publico) una amenaza urbana, lo que no pasaba con
manifestaciones musicales de migrantes africanos o de otros paises de
Latinoamérica en Madrid, que solian ser duramente reprimidas en aque-
llos afos. La capoeira estaba de moda, en la boca de todos y parecia
agradar, a juzgar por la cantidad de gente que se paraba para sacar fotos.
Lo anterior se ilustra con la frase de una turista inglesa que reprochaba
enfaticamente a su compafiera que decia no saber de qué se trataba
aquello: “You don’t know what is this? This is capoeira from Brazill”®.

La escena me dejo perpleja. Pero no porque fuera una sorpresa para
mi que existiera capoeira fuera de Brasil, sino por la buena recepcion
que la rueda provocaba y, sobre todo, por el impresionante nimero de
europeos de diferentes paises jugando capoeira con un alto dominio
técnico. Aquel seria el primero de los numerosos encuentros que sostu-
ve en la capital espafiola con los colectivos de capoeiristas, cuyas histo-
rias, vivencias, conflictos y alianzas narraré en los capitulos que siguen.
Esta rueda tuvo un efecto central para el desarrollo de la etnografia que
da origen a este libro, porque en aquel exacto momento dos experien-
cias globalizadas y transnacionales se cruzaron: la de la capoeira, que se
apropiaba de Madrid de la mano de Malvadeza y Olho Branco, y la de la
etndgrafa, una migrante en Espafia que, un afio antes, en su periférica
ciudad brasilefia de origen, habia sido invitada a conocer la particular
dindmica de territorialidad de las redes de la capoeira por el mundo.

Haciendo justicia a la l6gica globalizada y transnacional de la ca-
poeira, mi jornada con la practica afrobrasilefia empezé en 2005 del
otro lado del Atlantico, en el municipio de Vitéria (Estado de Espirito
Santo, sudeste de Brasil), cuando investigaba los movimientos de artis-
tas que luchaban por la preservacion de la memoria afrodescendiente.
Fue en el marco de esta anterior investigacion que empecé a frecuentar
las lecciones ofrecidas por una agrupacién de capoeira en un barrio

6 “;No sabes lo que es? {Es capoeira, de Brasil!”. Tuve la oportunidad de preguntar a esa
turista de dénde conocia la capoeira. Me cont6 que era de Liverpool y que la practica era
bastante comtn en las plazas de la ciudad, sobre todo cuando hay “buen tiempo”, cerca
del verano. Explicé, ademas, que en su ciudad la rueda se hace de la misma forma y que se
trataba, a su modo de ver, del mismo tipo de “ritual”.
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de clase media’. Era llamativo el que la capoeiragem fuera parte de la
historia de vida de todos los lideres de los movimientos que estudiaba,
quienes se referian a ella como una especie de “practica corporal de la
memoria”. Aposté entonces por conocer esos codigos corporales y asi
ganar elementos de comunicacién con los que podria establecer mejo-
res vinculos con los colectivos artisticos.

Las clases de capoeira a las que acudi eran impartidas por el profe-
sor Rodrigo (hoy en dia contramestre Rodrigo) en el Club Deportivo de
la Policia Militar. En el primer dia, a modo de introduccién al universo
en que me sumergia, el capoeirista me explicé que su trabajo de ense-
flanza y su propia formacion se debian al colectivo al que pertenecia,
que definia como su “raiz” en el arte. Su grupo era no solamente el
referente que le habia ofrecido su “estilo de juego”, su “metodologia de
ensefianza”, su “filosofia capoeirana”. Era también una instituciéon en
cuya jerarquia estaba plenamente integrado y en la cual socializaba a
sus propios alumnos:

Todo lo que hago aqui es supervisado por el mestre Peixinho [maestro
Peixinho], de Rio de Janeiro. Peixinho es mi mestre. ; Tt lo conoces? Es
uno de los més importantes mestres de Brasil, tiene mucha tradicién en

la capoeira (Rodrigo, conversacion personal. Marzo, 2005).

Rodrigo era uno de los representantes del colectivo denominado
Grupo Senzala, y tenerlo como profesor significaba vincularse a esta
agrupacion. Significaba participar de las actividades organizadas en las
calles, plazas y playas, y frecuentar las clases de diversos profesores vis-
tiendo la camiseta y los pantalones con el emblema del grupo. Signifi-
caba también participar de los muchos viajes nacionales destinados a
visitar otras sedes locales del colectivo y respetar (sobre todas las cosas)
el legado del mestre Peixinho. Estar alli implicaba pertenecer a un tipo
de colectividad con un fuerte sentido de distribucion interna del poder:
una jerarquia basada en la figura de los mestres e irradiada en la ense-
flanza de la divertida, peligrosa y seductora cultura corporal del juego

7 La investigacion que cito fue producida en el marco del Programa de Posgrado en Ciencias
Humanas y Desarrollo Regional de la Universidade Federal de Espirito Santo (Brasil). La tesis
que resulté de dicha investigacién se titula “O Corpo e a Ancestralidade afrodescendente:
algumas constatagdes para uma outra territorializacdo” (defendida en junio de 2006).
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de capoeira. La fidelidad a los lideres de la agrupacién parecia superar
incluso la barrera de la distancia geografica: Rodrigo era orientado por
un mestre que vivia a 600 km de Vitoria, a quien respetaba y al que iba
a visitar constantemente, pese a las circunstancias laborales dificiles y
a los problemas econémicos de quienes viven de la capoeira en Brasil.

El Senzala es actualmente uno de los mas importantes agrupamien-
tos de capoeiristas de Brasil y del mundo. Se originé en los inicios de la
década de los 60. Recibi6 el actual nombre entre 1966 y 1967. Fue crea-
do por los hermanos Flores (Paulo, Rafael y Gilberto) en Laranjeiras, un
barrio noble (situado en la “zona sur”) de Rio de Janeiro (Brasil) (As-
suncdo 2005). Los hermanos eran parte de una familia emigrada de la
ciudad de Salvador de Bahia, en la regiéon nordeste. Todos los afios, sin
embargo, viajaban los 1.674 km que separan Rio de Salvador para pasar
las vacaciones en su tierra natal. En uno de estos viajes fueron llevados
por un primo a la escuela de capoeira del legendario mestre Bimba,
donde se iniciaron en la capoeiragem. Al volver a Rio de Janeiro, de-
cidieron seguir entrenando por cuenta propia, ya que no encontraron
profesores que actuasen en la zona sur. En el Rio de los afios 70 —y pese
a la nacionalizacién de la practica en el marco del gobierno de Getalio
Vargas (en los afios 30)-, la capoeira todavia no habia superado la per-
secucion iniciada en el siglo XIX, cuando fue rotulada como violenta
y criminal®. La presencia de maestros de capoeira en un “barrio bien”
de la zona sur era algo improbable. Por ello, anualmente, los hermanos
Flores seguian su peregrinaciéon hacia Salvador, donde la capoeira se
asumia como una practica de la que también participaban los chicos de
las familias “bien” y podian tomar sin mayores problemas las clases de
los “grandes maestros de Bahia”. Al regresar al sudeste del pais, a Rio,
retomaban los entrenamientos compartidos con los vecinos de barrio,
lo cuales se fueron convirtiendo en encuentros grupales que atraian a
cada vez mas adeptos.

En menos de una década, lo que era una actividad de jovenes en los
patios de la comunidad de vecinos se convirtio en el mas numeroso co-
lectivo de capoeiristas de la ciudad de Rio de Janeiro. Casi dos décadas
mas tarde, a mediados de los afios 80, el Senzala ya tenia representantes
en practicamente todos los estados federales de Brasil. El paso siguiente

8 Estos procesos de criminalizacion, descriminalizacién y nacionalizacién de la capoeira en
Brasil seran abordados en el Capitulo II.
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fue expandirse mas alla de las fronteras nacionales brasilefias, apoyan-
dose para ello en la misma estructura organizativa que caracterizo su
diseminacién en Brasil. Lo suyo es una “grassroot globalization” [globa-
lizaci6bn comunitaria, de base] (Appadurai 2000a) realizada por redes de
redes de contactos personales que van tomando vida a partir del cuerpo
a cuerpo de la capoeira.

Entre 2006 y 2011, investigando las redes de la capoeira en Madrid,
averigiié que el Senzala llevaba a cabo sus actividades de ensefianza en
aproximadamente 50 ciudades, distribuidas entre 15 diferentes paises
del continente europeo. En agosto de 2008, cuando regresé a Brasil
tras casi dos afios de trabajo de campo junto a las agrupaciones de ca-
poeira de Madrid, asisti a las clases del Grupo Senzala en Vitéria. Las
lecciones continuaban, pero Rodrigo, recién promovido a contramestre
de capoeira [contramaestre de capoeira], habia emigrado a Australia,
donde lideraba una sede local de la agrupaciéon. En su lugar encontré a
Flanklin, su alumno mas experimentado, quien asumi6, por designio
del propio Rodrigo, todas sus clases (en cinco diferentes espacios de la
ciudad):

Yo soy alumno del contramestre Rodrigo y estoy llevando su trabajo
aqui... Pero todo lo que hago aqui es supervisado por Rodrigo (Franklin,

conversacion personal, agosto de 2008).

Franklin reproducia la misma sentencia que escuché de Rodrigo
dos afios antes. La diferencia estaba en que este Gltimo, ya bastante
reconocido en la jerarquia del Senzala, se habia consolidado como lider
del colectivo en Vitoria, y Franklin no necesitaba referirse al mestre
fundador (Peixinho) para legitimar las clases que impartia. Esta breve
escena ilustra el modus operandi de las redes de la capoeira: el mestre
(lider legitimo y figura central del grupo) forma a sus discipulos en
un proceso que puede durar hasta tres décadas. Mientras se prepara,
el discipulo da clases, socializando y formando a los nuevos alumnos,
que estaran conectados a él y al mestre. Cuando el discipulo retne los
requisitos necesarios para graduarse de contramestre o mestre, se gana
una “carta de autonomia” que le permite desarrollar el trabajo de ense-
flanza de manera mas independiente, incluso formando capoeiristas en
niveles técnicos mas elevados. Contando con un namero significativo
de alumnos avanzados, el contramestre puede extender sus redes de
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accion y liderazgo haciendo participar a sus alumnos en las tareas de
ensefianza. Eso era exactamente lo que habia realizado Rodrigo al con-
fiar sus clases a su alumno y marcharse en busca de nuevos espacios ha-
cia donde expandir el grupo. La agrupacion liderada por el capoeirista
en Australia estaba conectada con la de Vitoria: ellas eran parte de una
misma “rama del Senzala”.

Este modelo de expansion nacional e internacional que llevo a
cabo el Senzala es un fen6meno que ocurrié con centenas de otros
colectivos de capoeiristas en Brasil. Entre los afios ochenta y noven-
ta, los grupos nacidos en las ciudades brasileflas como movimientos
locales —algunos con caracter de asociacién cultural, unos tantos con
caracter deportivo y otros con caracter de defensa de la identidad ne-
gra— cruzaron las fronteras nacionales para establecerse en diversos
paises del mundo. Agrupaciones como el Capoeira Brasil; el Beribaz;
el Capoeira Gerais; el Corddo de Ouro; la Federacdo Internacional de
Capoeira Angola; el Zambiacongo; la Associacdo de Capoeira Descen-
dentes de Pantera; el Grupo Muzenza; el Grupo Nagdo Capoeira; el Ca-
poeira Nagd (entre tantos otros) se han convertido en organizaciones
multiterritoriales. Assuncao calculaba, en 2005, que la capoeira habia
alcanzado a, nada més y nada menos, 155 paises del globo, represen-
tandose en Asia, Africa, Europa (del Este y Oeste; del Norte, Centro y
Sur), América (del Norte, Central y del Sur), Caribe, Oceania y Oriente
Préximo. Una expansion que en treinta afios (1975-2005) convirtié
un fenémeno etiquetado como cultura nacional (y muchas veces fol-
clérica) de Brasil, en una realidad global: una préctica cotidiana en
el espacio urbano de incontables ciudades de todo el mundo. Mas de
diez afios después del conteo de Assuncdo, la capoeira sigue su proceso
de desarrollo y, aunque no haya una estadistica oficial disponible, los
adeptos hablan de su presencia en mas de 170 paises. Esto fue posible
gracias al sistema de lealtades que da sentido a las redes grupales de
la capoeira.

Por la cantidad y variedad de eventos que desencadend en esca-
las geograficas muy variadas, la expansion de los grupos de capoeira
constituye un fenémeno privilegiado para el estudio de la construc-
ciéon de los contextos locales en un mundo donde la globalizacién
opera una complicada dialéctica: abriendo y cerrando puertas; esti-
mulando algunas circulaciones, e interrumpiendo otras. La historia
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del surgimiento de estos colectivos hace confluir elementos de diversa
naturaleza, entrecruzando una serie de hechos macro y microsociales
relativos a los Gltimos cincuenta afios del siglo XX en Brasil. Desde
las migraciones internas (iniciadas en la década de los 50) hasta las
emigraciones masivas de brasilefios (iniciadas en la década de los 80).
Desde la construccién social de la capoeira como icono nacional bra-
silefio hasta las diferencias identitarias, sociales y econOmicas entre
las regiones nacionales. Desde la frontera entre ricos y pobres, marca-
da en el trazado urbano de Rio de Janeiro, hasta la generacion de “her-
mandades de capoeiristas” que construyen identidades comunitarias
resistentes (y acomodadas) a la accion del tiempo. Los agrupamientos
de capoeira son instituciones que simultdneamente reafirman y desa-
fian una parte importante de los discursos sobre la historia reciente
de Brasil. Esta ambigua posicién entre la subversion y la creatividad
social es una de las principales virtudes de estos colectivos y uno de
los elementos que constituyen su capacidad de expansion y adapta-
cién territorial.

La presente obra busca dilucidar justamente esta complejidad de
factores que permitieron la existencia de una capoeira global construi-
da a partir de un conjunto de relaciones sui géneris con los espacios
locales. Una relacion que se teje en Brasil y se expande mas alla de los
limites formales de este pais. Pero hay tres particularidades sobre la for-
ma como se aborda la cuestion en el presente libro a las que conviene
aludir. En primer lugar, se plantea que hay una intensa relacion entre
las dos escenas que narro en esta introduccion y la historia social de
grupos como el Senzala desde sus origenes en Brasil. De ahi que esta se
trate de una “etnografia de la historia”, expresion que implica la nece-
sidad critica de historizar la construccion analitica e interpretativa de la
antropologia de los fenémenos globales y transnacionales. En segundo
lugar, estos procesos de globalizacion de la capoeira no se entienden
aqui de manera genérica, sino que estan fuertemente vinculados a las
experiencias colectivas que toman vida en un espacio local especifico:
Madrid, una de las ciudades europeas incluidas en la vuelta al mundo
de este arte afrobrasilefio. Finalmente, en tercer lugar, la narraciéon de la
historia reciente de la capoeira “en Madrid”, que el lector encontrara en
los capitulos del presente libro, intenta emplear (y en algunos casos lo
hace con éxito) la flexibilidad y la malicia de la capoeira para explicar
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el enfrentamiento de las tensiones teoricas, empiricas y metodologicas
que han moldeado mi experiencia etnografica junto a las agrupaciones
de capoeiristas. Estas tensiones se ordenan “a través de” y “confundi-
das con” los tres hilos conductores centrales del presente libro, los que
entro a detallar en los apartados siguientes.

Hilos conductores y cables sueltos

Antropologia, nacionalismo y prdcticas culturales

Hace unos dos afios, en un acalorado debate con investigadores exper-
tos en migraciones y fronteras, escuché reflexiones de un colega antro-
poélogo que si bien inicialmente tuvieron el efecto de un tirén de orejas,
luego ganaron para mi una particular centralidad al catalizar la articu-
lacién de un conjunto de impresiones que yo, hasta aquel momento,
no habia puesto en comin®. En la ocasion, el colega me manifesté que
la bisqueda por evitar producir los “nacionalismos metodologicos” en
nuestros argumentos analiticos debiera potenciar nuestra capacidad de
darnos cuenta de la permanencia y persistencia de las categorias na-
cionales en la forma como las personas o grupos sociales construyen,
piensan, representan y experimentan el mundo (en sus desigualdades y
asimetrias, en sus flujos y rupturas).

El concepto de “nacionalismo metodolégico” fue acufiado por in-
vestigadoras de las migraciones que, entre fines del siglo XX e inicios
del XXI, empezaron a emplear el término “transnacionalismo” para
hacer referencia a procesos de interconexiéon entre paises, y por so-
bre fronteras nacionales, provocados por la experiencia migrante en
ciertos contextos globalizados. En el marco de este debate, denomi-
nan “nacionalismos metodolégicos” a ciertas desviaciones epistemo-
l6gicas recurrentes en la forma como en las ciencias sociales se habia
tratado la experiencia migratoria internacional. Estas desviaciones
corresponderian a la “tendencia a aceptar el Estado-nacién y sus fron-

9 El colega en cuestion es Alejandro Grimson, que tejid estos comentarios en el marco de un
Seminario de Investigacion desarrollado en la Universidad Alberto Hurtado (Chile).
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teras como algo dado en los analisis sociales” (Levitt & Glick-Schiller
2004: 1007. Traduccién propia)'®.

Es tan curioso como cierto que en la antropologia que se dedica a
la etnografia de los fendmenos globalizados y transnacionalizados, muy
a menudo el rechazo a reproducir estos nacionalismos argumentales
conduce (encubiertamente) a otra desviacion metodolégica igualmente
indeseable: asumir que todos los procesos sociales actuales cruzan fron-
teras nacionales incesantemente, y que la vida en circulacion global es
inexorable o irrefrenable. Lo anterior opera tanto en lo que refiere al no
reconocimiento de la importancia del Estado-nacion en moldear y de-
nominar los procesos econdémicos, politicos, poblacionales y culturales
(dentro, fuera y entre las fronteras nacionales), como también (y cen-
tralmente para mi argumento en este libro) en moldear perspectivas del
pensamiento social y tradiciones académicas. A esta otra tendencia la po-
driamos denominar, por analogia, “transnacionalismo metodolégico”!!.

Inicio la descripcion de los ejes argumentales del libro con esta afir-
macioén por una razén muy sensible. La relaciéon entre nacionalismo,
antropologia y practicas culturales globalizadas o transnacionalizadas
(v la capoeira es un eximio ejemplo de estas practicas) constituye uno
entre los hilos-conductores centrales de esta obra. Y la vincula, parale-
lamente, a un esfuerzo por superar tanto los nacionalismos como los
transnacionalismos metodologicos. Aunque resulte dificil establecer un
orden de importancia entre los argumentos y debates que estructuran
este libro, esta relacién merece sin lugar a duda un puesto de destaque.
Entre todos los debates antropoldgicos que guiaron mi etnografia de
la vuelta al mundo de la capoeira brasilefia —que yo acompafié muy

10y se materializarian a través de tres acciones mas comunes: “ignorar o desechar la
importancia fundamental del nacionalismo para las sociedades modernas (...)”, “naturalizar
o tomar por sentado que las fronteras de los Estado-nacion delimitan y definen las unidades
de analisis (...)” y operar recortes territoriales “que confinan el estudio de los procesos
sociales adentro de las fronteras politicas y geograficas de Estados-nacién particulares (...)"”
(Levitt & Glick-Schiller, 2004:1007. Traduccién propia). Esta reflexién retoma, en gran
medida, un debate desarrollado por Immanuel Wallerstein desde 1970 (Grosfoguel 2010:
220; Walsh 2007: 103-104).

11 En otros trabajos, defini a este “transnacionalismo metodol6gico” como la insistencia por
sobre-enfatizar los flujos transfronterizos, transnacionales o globalizados, haciendo hinca-
pié en una perspectiva de-materializada de las comunidades y practicas migrantes, tenden-
cia que usualmente lleva a los investigadores a evadir o eludir reconocer que los imaginarios
nacionales son determinantes para las interacciones sociales, incluso en un mundo en que
los neoliberalismos econémicos y politicos devinieron hegemoénicos (Guizardi 2016). Véa-
se, ademas, Grimson y Guizardi (2015).
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cercanamente en el sur Europa y en Brasil entre 2006 y 2011-, las con-
tradicciones e interdependencias entre nacionalismo, antropologia y las
practicas culturales han constituido mi mas persistente eje de reflexio-
nes. Ellas se han vuelto la preocupacion -la “ansiedad metodologica”,
parafraseando a Marcus (1995)- que mas ha martillado en mis procesos
etnograficos hasta tiempos actuales, pasados ya casi diez afios del inicio
de mi trabajo de terreno con las agrupaciones de capoeira en Madrid!2.
En efecto, esta preocupacion apunta a una serie de inconformida-
des que sittian la perspectiva antropolédgica con la que se ha desarrolla-
do el presente libro dotdndola de una particular identidad etnografica,
cuyo roétulo especifico ain me cuesta denominar (y quizds convenga
mantenerla asi, sin designaciones que la encapsulen). Estas inconfor-
midades se plasman en la adopcidn de cuatro posturas etnografico-ana-
liticas destacables: 1) la atencidén critica a la influencia del proceso his-
torico y politico de formacién de los Estados-nacién en la composicién
moderna y posmoderna del concepto antropoldgico de cultura'?; 2) el
rechazo a la reproduccion (casi mitologica, diria) de arquetipos cienti-
ficos, patriarcales y coloniales en la praxis antropologica del trabajo de
campo; 3) la lucha por estructurar formas de analisis etnografico que
superen las dicotomias que el pensamiento social clasico legitimé (en-
tre cohesion y conflicto, entre el narrador y lo narrado, entre sujeto y
objeto, entre agencia y estructura, entre cuerpo y mente). Y, finalmen-
te, 4) la angustia por producir comprensiones de los procesos sociales
que superen a la tendencia a sustantivar la cultura y que incorporen,
paulatinamente, una atencion cada vez mas minuciosa a los procesos
de produccion de los contextos (es decir, los procesos de produccién
de la localidad en su dialéctica relaciéon con lo nacional y lo global)!.

12 Parte de esta ansiedad analitica fue despertada por los tenaces comentarios sobre mi
investigacion realizados por el profesor Ramén Grosfoguel en el Seminario Internacional de
Jovenes Investigadores promovido por la Fundacién CIDOB de Barcelona (del que participé
en el segundo semestre de 2009).

13 Especialmente en lo que se refiere al planteamiento del isomorfismo entre espacio y cul-
tura, conforme discutiré en el Capitulo L.

14 En este sentido, mis reflexiones se han acercado a los debates promovidos por antropdlo-
gos como Grimson (2011) y Comaroff y Comaroff (1992) que, inspirados en una relectura
de Gramsci, teorizan propuestas que a la vez buscan historizar los procesos culturales y des-
tituir el fetichismo conceptual (en términos marxistas), que la sustantivacién del concepto
de cultura produce (Comaroff, 2013).



