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PRESENTACION

Escribo esto en el contexto de una pandemia. Leo en el libro Apa-
riciones: Textos sobre el cine chileno 1910-2019 de Pablo Corro al-
gunas alusiones a la idea del caleidoscopio como metéfora de la
modernidad. Esta figura, articulada por Walter Benjamin, me hace
mucho sentido para entender el proyecto detrds de este volumen y
al mismo tiempo, para pensar el contexto actual. Para Benjamin, el
paseante o flanéur es como un caleidoscopio dotado de conciencia,
ya que en cada uno de sus movimientos representa la vida multiple
y la gracia movediza de todos los elementos de la vida. Esa misma
figura, que el autor del presente libro asimila a la estructura de las
sinfonfas de ciudad, le sirve a Benjamin para dar cuenta de los as-
pectos criticos de la modernidad. La historia como catdstrofe solo
puede ser pensada como un caleidoscopio en la mano de un nifio
“que a cada giro destruye lo ordenado para crear asi un orden nue-
vo” (Parque Central. Obras 1, 2, p. 266). Al mismo tiempo, este ob-
jeto que sirve como juguete infantil, es utilizado para ejemplificar
el cardcter maltiple de la modernidad:

No hubo época alguna que no se haya creido “moderna” en un
sentido excéntrico, y que no creyera estar plantada, de manera
inmediata, ante el abismo. La desesperacién de la conciencia
de verse claramente situada en el centro de una crisis grave y
decisiva para la humanidad resulta crénica. Cada tiempo apa-
rece ante si mismo en tanto tiempo nuevo, sin remedio. Pero
lo “moderno” es bien distinto en el mismo sentido en que lo
son los distintos aspectos que un caleidoscopio nos presenta

(Obra de los Pasajes, S 1 a, 4).
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PRESENTACION

Sentirse moderno implica entonces percibirse permanente-
mente como ante un territorio abismal, vivir en una especie de cri-
sis permanente, pero que muta en cada ocasién, en cada momento
“nuevo”, como la imagen metamorfica que forman los coloridos
cristales al interior de este juguete infantil cada vez que es mani-
pulado. El campo semdntico y filoséfico que instala Benjamin para
referir a la figura del caleidoscopio, permite pensar las fronteras que
abre esta coleccién de ensayos. El cine como cifra de una moder-
nidad que, como aparato capaz de reproducir, registra y construye
una imagen multiple y multiversa. En este libro, esta imagen mu-
tante pasa de apologética o celebratoria en las sinfonias de ciudad,
y en vistas y registros de principios del siglo XX —en documentales
como Mimbre de Sergio Bravo o Andacollo de Nieves Yankovic y
Jorge de Lauro—, hasta ser deconstruida en su forma tradicional en
obras del siglo XXI, como Ningiin lugar en ninguna parte o Tres
semanas después de José Luis Torres Leiva.

Muchos de los capitulos de esta obra incorporan una reflexién
en torno a la luz. Esta insistencia forma parte de una préctica y una
ética de lectura que pone al centro lo material del cine y sus modos
de operar, tal como el caleidoscopio que nos muestra fugaces com-
posiciones en virtud del movimiento y la luminosidad. Entre otras
cosas, el autor afirma que la luz y el fuera de campo sirven para
configurar una imagen deseada de modernidad, centrdndose en la
fotogenia de las mdquinas, eliminando en este deseo la figuracién
de cuerpos y espacios premodernos. En los documentales del car-
bén se lee una relacién implicita entre la técnica cinematografica y
la técnica minera, ambas unidas a partir de su vinculacién con la
energia luminica. En peliculas ficcionales hechas durante la dicta-
dura, Corro observa con un ojo clinico para diagnosticar lo que
llama “enfermedades de la luz”™ imdgenes en sepia en Julio comienza
en Julio de Silvio Caiozzi, registros mediados por el uso de formatos
como el video o el U-Matic en el cine de Cristidn Sdnchez o en No
de Pablo Larrain. También hay referencia al uso de la asi llama-
da “luz fiscal” del ne6n que utiliza Larrain en Post-mortem, o a la
técnica de borradura, fotograma a fotograma, de la figura de José
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Romadn en Recado de Chile de Carlos Flores, Pedro Chaskel y José
Romdn. Con ello, el autor de este conjunto heterdclito de ensayos,
ejemplifica cémo en la forma misma del cine, “la dictadura encarna
veladuras, opacidades, borrones y fantasmas en la imagen”.

La luz, las médquinas y el territorio son materialidades que sir-
ven como nodos orientadores en esta cartografia del cine chileno
y sirven como un hilo conductor para analizar el corpus, en el que
confluyen peliculas modernas y contempordneas, experimentales
o narrativas, de ficcién o documental. La cobertura es amplia y lo
que atina es una coherencia en el modo de lectura, que le otorga al
cine una corporalidad propia. La figura humana, la mdquina y el
paisaje participan de una concepcién epistemoldgica de la moder-
nidad que a lo largo de la historia entra en una crisis que dejard sus
huellas en la produccién filmica local. A juicio de Corro hay una
suerte de devenir catastréfico tanto de la politica como de la natu-
raleza, que se inscribe en el cine chileno del siglo XX y XXI.

El punto de vista critico de este libro da cuenta de un oficio
forjado a lo largo de los anos, el trabajo con las obras y su con-
texto, con el archivo y la historia del cine chileno, muchas veces
rescatando peliculas olvidadas o fuera del canon de turno, como el
trabajo de Armando Sandoval Rudolph o del propio Sergio Bravo.
A menudo las conexiones que este trabajo propone son inusitadas.
Por ejemplo, el autor establece vinculos entre el trabajo de Pedro
Chaskel y el de Betina Perut e Ivin Osnovikoff; o entre el trabajo
de Nieves Yankovic y Jorge di Lauro con el de Ignacio Agiiero y Pa-
tricio Guzmdn; o entre el trabajo de Maite Alberdi y Antonia Rossi.
En uno de los capitulos se aborda el rol de Ignacio Agiiero como
actor en peliculas como Cofralandes o La recta provincia de Radl
Ruiz, tomando como parte de la argumentacién la filmografia del
director de Cien ninos esperando un tren.

El didlogo que se establece con materiales fuera del cine tam-
bién es multiple. Estos elementos provienen principalmente de la filo-
sofia, el ensayo y la literatura, mds que de la critica o la teorfa del cine.
Las escrituras de Nicomedes Guzman, Gastén Bachelard, Ernesto
Grassi, Luis Oyarzin, Walter Benjamin, Georges Didi-Huberman,

13



PRESENTACION

Roberto Bolano, Gabriela Mistral, Elias Canetti, Arnold Hauser,
Ronald Kay y Peter Sloterdijk, entre otros, dialogan con las image-
nes del cine chileno, construyendo ensamblajes iluminadores, a pe-
sar de que no siempre sean contempordneos, porque es justamente
la anacronia la que permite iluminar el contexto en que se piensa
el cine chileno.

Hacia el final de esta compilacién el caleidoscopio que sirvié
como aparato metaférico de la modernidad, se transforma en una
especie de mdquina de teleobservacién que permite auscultar el fu-
turo. La presencia animal en peliculas de Perut y Osnovikoff como
Welcome to New York o Los reyes, es leida como una suspensién del
habito del humanismo narrativo y, en un sentido ecolégico, como
una poética de los animales. Aqui nuevamente el cuerpo humano
queda fuera de campo, como en las sinfonias de cuidad o los tempra-
nos documentales de la modernidad chilena, pero en lugar de que la
mdquina esté en el centro, son los cuerpos animales los que cobran
un repentino protagonismo, relegando a lo humano a un lugar no
visible en lo que lo tnico que persiste es la voz. Con esto el autor
anuncia la necesidad de pensar los términos de las vidas parasita-
rias como forma de pensar la produccién filmica del futuro. De este
modo, Pablo Corro traza un horizonte que va desde los comienzos del
cine chileno hasta el anuncio de su devenir, construyendo lecturas y
corpus caleidoscdpicos, capaces de iluminar el cine chileno que vemos
en el presente. Estas propuestas criticas cobran especial interés en el
contexto actual, en que una forma de vida parasitaria —un virus—
pone en crisis las formas de vida contempordneas y relega a lo hu-
mano a lugar mediado, alejado del espacio publico. ;Cémo imaginar
el cine chileno del futuro en el contexto actual? Para responder esta
pregunta, la lectura de este volumen se torna imprescindible.

Valeria de los Rios
PhD in Hispanic Literature, Cornell University.

Profesora asociada Instituto de Estética,
Pontificia Universidad Catélica de Chile
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PrOLOGO

Apariciones: Textos sobre cine chileno 1910-2019. No descartamos
que la imaginacién de fantasmas participe en este titulo. La imagen
del cine chileno es leve; tan pronto como aparece desaparece, se
emparenta con el espectéculo de los fuegos fatuos, de las estrellas
fugaces, de los acontecimientos de luz que no tienen espectadores.
Hay tantas pdginas, tantos nombres dedicados a peliculas que no
se pueden ver; peor adn, hay tantos escenarios, gente, aconteci-
mientos, cuyo registro comun o excepcional desaparecié. Este libro
considera tal incomodidad, tal discontinuidad de las apariencias y
las relaciona con las apariciones como incidente politico, como el
escindalo de los “aparecidos”, estremecimiento del plano ante la
irrupcién de los olvidados, de los marginados, de los impresenta-
bles, de los que no tendrian nada que ofrecer al registro filmico,
panorama ejemplar. La dedicacién critica que algunos de estos tex-
tos manifiesta por las reliquias del cine silente, por las “vistas” y “ac-
tualidades”, conjuga la sensacién extraordinaria de visualizacién del
pasado con la inquietante evidencia de la produccién de la imagen
de un pafs, de una racionalidad evidente para visién colonial, pero
compuesta a fuerza de exclusién escénica y social interna.

Para exponer los sentidos generales de Chile en el siglo XX,
dispusimos de toda clase de peliculas, menores y mayores, tributos
a la lengua oficial y formas de dialecto. Desde Volacién (1911),
elogio cinematogréfico de la técnica, avistamiento del vuelo de un
inviable aeroplano sobre el Hipédromo Chile y sesgo de su caida
final, hasta el documental Los perros (2019) que, como una escuela
del presente, desdena el monopolio representacional de lo humano,
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PréLOGO

focalizando todas las esferas de dos perros, mientras Chile estalla en
el fuera de campo.

En esta poética “exponer” supone, por ejemplo, mostrar ci-
nematogrificamente el sentido de lo circundante hegeménico en
1930, sentido como significado compartido, direccién, objetivo
material e ideal, pero también como sensibilidad, experiencia pro-
movida o retenida de la vida a fines del siglo, en la meditacién de
2010, en la ruina ilusionada de 2019. Asi es también que esta teoria
del cine intenta exponer, en sesenta afos de peliculas del carbén,
el trdnsito desde el montaje esplendoroso de la ciudad yacimiento,
pasando por el argumento audiovisual de técnicas y mdquinas al
servicio de la seguridad productiva, para concluir, como una es-
pecie de involucién del sentido fotogrifico, en el cuerpo velado y
martirizado del minero en la oscuridad de su frente de trabajo. Este
paso lento desde la luz a la oscuridad, movimiento de certeza para
el cine documental obrero, describe la liberacién del propio registro
de sus aparatos de simulacidn, estudio, escenografias de bienestar,
hasta la medida de la reduccién corporal, que permite arrastrarse en
el pique para asimilar la interpretacién de la negrura.

El movimiento que ensaya Apariciones en sus tres partes y un
epilogo es el del traslado de los mecanismos audiovisuales, organis-
mos, entes a la intemperie, condicién para tratarlos en suspenso,
desmembrados o fracturados de su espacio, remotos y presentes
en el andlisis de las partes invariables. Tomar la obra de Chaskel y
ponerla junto a la de Perut+Osnovikoff, constituye el escindalo de
un desgarro politico que, sin embargo, permite descubrir la efica-
cia meta-temporal de cultivar el silencio y la duracién frente a los
cuerpos para invalidar la naturalidad de la informacién del mundo.
Tal metodologia, poética de la intemperie, como una reduccién
fenomenoldgica, o una heterodoxia analitica, dispone de los con-
ceptos, de las categorias criticas circunstanciales como herramien-
tas provisorias, las taxonomias sobre el cine y la memoria, sobre los
limites entre el cine y las artes visuales, lo humano y lo poshumano,
por senalar algunas, encontrardn acd problemas, casos de su interés,
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pero ninguna prueba de militancia, mds bien lo contrario, prue-
bas de volubilidad politica o de un inconcluso estado autodidacta.
Esta inconstancia se explica por el cardcter recopilatorio del libro,
al margen del estatuto de publicados o inéditos de los textos, todos
surgen de proyectos propuestos como originales y delimitados, de
investigaciones tan peregrinas como la de ensayar el rendimiento
ideoldgico y retérico de la luz en el cine, la fotografia y los ensayos
chilenos del siglo XX, o de la promesa institucionalizada de articu-
lar una fenomenologia de las imdgenes de técnicas, de mdquinas
gréficas, visuales y cartograficas en el documental latinoamericano
y chileno en su cronologia rastreable. En cada proyecto, el tépico
estético, el medio material, requirié una argumentacién filoséfi-
ca, una pesquisa estética-ideoldgica, especifica, desplazada de las
teorfas del cine dominantes, de las escuelas de lo avanzado y, de
acuerdo a la conviccién de descubrir la morfologia de las concien-
cias histéricas en el tiempo, el tratamiento critico de la literatura,
ocasionalmente de las artes visuales, contribuyé tanto a la autarquia
del proyecto como a su disponibilidad. En todo caso, esta hipétesis
de diferencia en Apariciones no aguanta la prueba de la indepen-
dencia de las ideas respecto del hébito del cine, de la ficcién mints-
cula y de la grandilocuente, del documental comprometido, con
una idea, un cliente o un festival, de reiterar o resistir los cuadros
de la racionalidad sistemdtica.

Casi siempre fundadas en la conviccién comin e interesada
del contacto entre el registro y la realidad como mundo histéri-
co, casi siempre contribuyendo a la mayor densidad numérica e
ideoldgica del cine documental, las peliculas abiertas de este libro
se refieren al asentamiento de la modernidad en Chile. Ese asen-
tamiento es causa de proyecciones y fantasmagorias, una surge de
una mdquina y su programa; la otra, indiscernible, aterra y justifica
el problema de ilegibilidad de origen. La modernidad en cuestién
es la coordinacién de la razén para el orden, el rendimiento, la
credibilidad como imagen, materiales dramdticos: cuerpo, ciudad,
claridad, mdquina, industria, cuerpo blanco, dicha. Como regla e
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PréLOGO

imagen chilena no hay originalidad posible sin choque. La imita-
cién de la racionalidad politica, econdmica, social, cultural y escé-
nica de Occidente es el modo que permite la instalacién local del
cine como una visién ideal de si mismo, y en lo sucesivo y siempre
como definicién laudatoria, cuestionable y repelente de un orden.
Aunque en origen los dieciséis textos proceden del entusiasmo por
una idea, unas peliculas, por las relaciones entre un documental, un
grabado y una frase, de dos o tres investigaciones de largo aliento,
estdn unificados por el examen de su indice de contrariedad respec-
to del programa hegemoénico de la igualdad.

La esclavitud argumental de algunos capitulos, la monomania
especulativa respecto de algunas obras que expresan otros, y el es-
fuerzo contextual notorio en algunos, se explica porque surgen de
intenciones o de oportunidades de trabajo distintas, de investiga-
ciones cientificas, de articulos de revistas o de capitulos para libros
extranjeros, de criticas.

La primera parte, Luz e ideologia, retine seis capitulos; la se-
gunda y tercera, Operaciones sobre el tiempo 'y Exposiciones de la téc-
nica, respectivamente, cuatro capitulos. El epilogo, denominado
Boceto de hibridos, constituye la conviccién personal de dos modos
de critica: de plano general y primer plano.

Naturalmente, el sentido sugestivo de los nombres de las par-
tes confiesa que no hay un modo no aflictivo de titularlos con si-
metria, pero la indeterminacién figura el movimiento superpuesto
de ellos. A continuacién, reflexionamos sobre las ideas que definen
cada parte y sobre el motivo central de cada capitulo.

Primera parte: Luz e ideologia

“Y detrds de ellos entra la noche en la casa de las hermanas Gar-
mendia (...) la noche vuelve a salir, de inmediato, entra la noche,
sale la noche, efectiva y veloz”. La imagen propuesta por Bolano en

la novela Estrella distante, y presente en el capitulo cuarto de este
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libro, representa una metdfora luminosa, territorial y corporal, de
la caida de la dictadura de Pinochet sobre Chile, cuya indicacién
de ciclo y eficacia propone el sentido trascendente de su mal. Los
seis capitulos de la primera parte conciben el cine como mdquina
de conversién retdrica de la luz del mundo, o como transfiguracién
luminosa de las representaciones.

“Sinfonias de ciudad en el cine chileno, imdgenes de moder-
nidad, efectos de luz”, interpreta tres documentales repartidos por
el siglo XX y comienzos del siglo XXI bajo la hipétesis de su afi-
nidad con el paradigma filmico-vanguardista de las “sinfonias de
ciudades”. El movimiento que registra el andlisis considera, en la
década del treinta, la inconsistente asimilacién pldstica de Santiago
al mecanismo luminoso y acelerado de una metrépolis, el defecto
creciente en el montaje moral y social de la capital a fines de los
cincuenta y, en 2010, la figuracién sin voces ni matices luminosos
de los residuos de poblamientos tras el terremoto y maremoto de
aquel afo. Ni la distancia de este texto ni su filmografia explican
su posicién inicial; es su nitida combinacién de tiempo, espacio e
historia, como variables de interrogacién del cine local la razén de
su precedencia, el primer gesto de una serie.

“Imdgenes oscuras y modernidad en Chile, 1911-1938: Poé-
ticas de luz y espacio”, explora el dinamismo metaférico de la luz
sobre las representaciones sociales, recurriendo con profusién a
ciertas literaturas chilenas del siglo veinte que validan las sombras
como ambiente de los insumisos, revolucionarios de la distribucién
moral de la luz. El motivo no ficcional del trabajo, que atraviesa
todo este libro, ofrece un diverso inventario audiovisual de la accién
productiva y una morfologia dindmica del drama de la identidad
funcional, pero en este capitulo se expone con la aspiracién arcaica
de la neutralidad politica, con la naturalidad del espectdculo, en un
corpus de las tres primeras décadas del siglo XX.

“Documentales del carbén”. No hay otro escrito que se deba
mis a la exploracién de un territorio como continente incierto de
peliculas y de testimonios. Nos donaron un corpus de peliculas ins-
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titucionales de los yacimientos del carbén en la Octava Regién;
nos explicaron todo, el sentido de los discursos segtin la ruina de
los minerales y de la emancipacién de la clase obrera. Conocimos
las primeras turbinas de luz de Sudamérica y nos arrastramos por
el “Chiflén del Diablo”, verificando con angustia el racionamiento
creciente de la luz hacia las entrafias subacudticas del mineral. No
es esto una apologia del trabajo de campo de un tedrico del cine,
sino la urgencia de una escritura que mide la distancia abismal que
mantenemos con un denso mundo de energfa oscura. La fotogenia
de las mdquinas aparece aqui con detalle, y su dinamismo propone
la relacién entre la modernidad y el eje vertical en la forma del
descenso. La representacion del aire en los documentales de Lota y
Schwager, como dimensién especifica de vitalidad, por el grisd y el
estallido, dispone la inteligencia estética a las sucesivas narraciones
de lo abierto.

“La dictadura y las ‘enfermedades de la luz”. La desaparicién
politica; la tortura; el silencio; el encierro; la proscripcién de la
noche; “el apagén cultural”; el esmog, aire de la nueva economia;
y en compensacion, la luz fria de la televisién; la intensidad cro-
mitica del reinado publicitario; y la fascinacién “nacionalista” por
juramentos y antorchas, son propuestos en este largo texto como
sintomatologfa audiovisual morbosa de la dictadura de Pinochet.
La enfermedad es siempre en este andlisis una reaccién luminosa
defensiva, un derroche de luz para amedrentar, un truco para ser
invisible en la claridad. Mucha literatura nos brinda sus alegorias
y cristalizaciones verbales; el instinto de supervivencia se revela en
ellos como una fuente de vida simbdlica y como la certidumbre de
una marca indeleble, quemadura de la conciencia.

“Cartografias de luz”. La relacién entre cine documental,
potencial escénico de América y oportunidad de una cartografia
viva, lo propone Lucila Godoy Alcayaga; estd en el origen de este
escrito. La motivacién de lo disconforme surge de nuestra invisi-
bilidad que ella sefala, de nuestra pedagogia abstracta, y de otra
imagen posible del territorio. Nos tocé esa ola de lo cartogrifico
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hermenéutico de los dltimos veinte afos; asumimos asi que los
filmes de un pais y de un tiempo pueden provocar a las geografias
comunes, desmembrarlas, destituir sus centros y producir nuevos
y simultdneos. Bajo ese influjo, reunimos infinidad de peliculas,
regionales, rurales, concebidas desde el aire y el mar, numerosos
textos poéticos obstinados en contar como un descubrimiento la
“loca geografia® de Chile, la virtud del territorio desmembrado.
La intencionalidad de lo préximo, 6ptico, dindmico, de las ma-
quinas filmicas y los vehiculos es prefigurada en este texto por el
mapa, metédfora y razén del dominio luminoso de un lugar, herra-
mienta de descubrimiento.

“Fuegos del Bicentenario”. Centenario e invencién lumino-
sa de lo chileno moderno; tercera década, sonido y mesocracia;
afos cuarenta y cincuenta, industrializacién y el fracaso del cine
de estudio; anos sesenta y la Unidad Popular, experimentacién
documental y realismo militante; dictadura, proscripcién del cine
y television; noventa, transicién, denuncia y paisaje. Esta es la se-
cuencia conceptual, cronolédgica, que proponen los textos de este
libro a través de los conjuntos de filmes que organiza para visibi-
lizar cuerpos, voces, territorios y lenguajes. Son denominaciones
y cortes funcionales, las teorifas estéticas que descubren rebasan su
limite temporal y el esquema de identidad propuesto respecto de
su corpus. Hay ceguera en esta década, y fascinacién por la ciudad
caminada a mediados de la década del sesenta y a comienzos del
2000. Pero hay cortes temporales como hitos mentales, cifras que
se imaginan desde hace tiempo, aniversarios que ameritan un dis-
fraz o un racconto existencial. Esta meditacién sobre los discursos
cinematogréficos acerca del Bicentenario es el reducido desarrollo
de una ponencia que parecia sermén o proclama. Nuestra sensibi-
lidad histérica, césmica, coincidia con la sensacién de catdstrofe,
de desmembramiento, que presentan las peliculas a cambio del
relato oficial de la nacién en el dintel del desarrollo. En este, tlti-
mo capitulo de la primera parte, el nicleo, el eje fenoménico de
estas impresiones es el protagonismo del fuego, el didlogo entre la
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luz electrénica y la luz de combustién, una visidn arcaica opuesta
a otra del futuro que el presente de este prélogo, 2020, refuté més
alld de lo imaginado.

Segunda parte: Trances del tiempo

El libro Teorias del cine documental chileno: 1957-1973 (Corro, La-
rrain, Alberdi y Van Diest, 2007), concluye con la sugerencia de
una teoria extra sobre el fenémeno estudiado, sobre las ideas acerca
de la no-ficcién en esa franja cronoldgica. Llamamos a esta teoria-
epilogo “realismo en trance”. Insistimos en la densidad conceptual
de la palabra trance para integrar cuatro textos en esta parte del
libro. Dificultades, desplazamientos y enajenaciones del tiempo,
trances de la historia.

En “Las imdgenes del Golpe y la integridad de los cuerpos”, se
reinen como argumentos criticos del mito de la historia como cuer-
po sacro profanado, o como interrupcién irreparable de un ascenso
republicano ejemplar: una frase documental, “la democracia mds
larga de la historia de América Latina ha dejado de existir”, la ma-
quina reciclada del bombardeo a La Moneda de Chaskel, Heynows-
ki y Scheumann, y la escena de la autopsia de Allende sin diseccién.
En este capitulo, el trance del tiempo es la imposible integridad
axioldgica de Chile frente a la cual el cine trabaja sin cansancio.

No supone ningtin riesgo juntar interpretativamente a Panizza
con Alberdi o Torres Leiva, ni a Sinchez con Flores ni a Ruiz con
Agiiero. Pero si constituye un escindalo exponer contiguos a Chaskel
con Perut+Osnovikoff. Esto se propone en el capitulo “Silencio, cuer-
po e historia”. Pero el cine en Chile clama en el desierto y la teorfa del
cine documental en el centro de la nada, de modo que este texto pue-
de sostenerse como aire. El realizador de Venceremos y los autores de
Surire (2015) representan el aparato retérico del silencio envolvente
del cuerpo sostenido, principio estético y de conciencia desde el que
resalta la distancia como modulacién funcional de lo real.
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