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IntroduccIón

(Des)encuentros entre cine y psicoanálisis

Rodrigo Barraza Núñez

Cualquier clase de inhumanidad se convierte, con el tiempo, en humana.

Yasunari Kawabata

¿De qué saber se trata?

Gracias al concurso abierto de la Universidad Alberto Hurtado 
para proponer Cursos electivos de formación en pre-grado, se 
dictaron durante el período 2017-2018 dos versiones del curso 
“Introducción al pensamiento de Lacan”, cuyo principal objetivo 
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fue acercar a los estudiantes a las ideas de este autor. La meto-
dología utilizada en este curso consistió en trabajar conceptos 
teórico-clínicos de Lacan, a partir de la revisión de películas selec-
cionadas que permitiesen presentar, comprender y problemati-
zar estos conceptos. Este gesto permitió, por una parte, abrir la 
comprensión y elaboración conceptual a una perspectiva distinta 
del marco referencial psicoanalítico, evitando la repetición ecolá-
lica de sus postulados (practica tan común en muchos circuitos 
lacanianos, que favorece la circulación de axiomas vacíos) y, por 
otra parte, cuestionar la consistencia interna de dichos conceptos, 
así como su uso dentro de una comprensión clínica global (asu-
miendo de este modo una perspectiva crítica). En términos muy 
coloquiales, se trató de abordar a Lacan des-lacanizando sus pos-
tulados, tensionándolos con propuestas y problemas construidos 
desde el cine, y presentados por ende cinematográficamente.

Lacan fue un psicoanalista francés que, al igual que otros 
autores denominados posfreudianos, desarrolló una teoría parti-
cular a partir de los postulados de Freud, avanzando (o retroce-
diendo, dependiendo del punto de vista con que se mire) en una 
concepción particular de la subjetividad y el psiquismo humanos, 
tomando como referencia la existencia del inconsciente. En esta 
línea, es alrededor del concepto de inconsciente1 como eje articula-
dor, que resulta posible agrupar bajo el rótulo psicoanálisis a diver-
sos autores y propuestas, algo que de otro modo no sería tan fácil de 
hacer. El mismo Lacan se diferencia significativamente de la teoría 
freudiana, dado que aun señalando su interés constante en retornar 
a Freud y en declararse a sí mismo como freudiano2, construye su 

1 Para algunos autores es el concepto de represión, para otros la transferencia, para otros la metap-
sicología freudiana; el mismo Freud (1926) proponía la represión, las pulsiones sexuales y la trans-
ferencia como conceptos centrales. Sin querer entrar en ese debate, optaremos por lo inconsciente 
dado el lugar que tiene no solo para la teoría psicoanalítica, sino que, para su historia, siendo 
un concepto que, aunque no del todo inventado por Freud, si es tematizado y conceptualizado 
específicamente por él.
2 Frases que se pueden encontrar a lo largo de sus escritos y seminarios.

Rodrigo Barraza
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teoría con un sustrato epistemológico distinto3, situación que no 
solo le ha significado críticas de autores que cuestionan al psicoaná-
lisis, así como de autores que podrían situarse de algún modo en un 
lacanismo o inclusive un poslacanismo4, sino que también rupturas 
con importantes figuras del psicoanálisis francés5. 

En este contexto, la primera apertura que nos interesa señalar, 
es que la cuestión de la continuidad u homogeneidad del saber 
psicoanalítico (por ejemplo, en torno a la idea de inconsciente y 
cómo trabajar con este objeto) no es algo que resulte sencillo ni esté 
exento de problemas, aún en espacios de reflexión y colaboración 
que comparten objetos y modos de trabajo similares. Por el con-
trario, se trata más bien de un territorio escarpado y discontinuo, 
que muchas veces presenta más problemas que soluciones. En este 
sentido, aunque el presente libro se plantea como una reflexión 
que busca poner en tensión aspectos de la cinematografía japonesa 
respecto “el” psicoanálisis o “la” teoría psicoanalítica, es necesario 
señalar que la constitución de un saber psicoanalítico unitario o 
monolítico no solo no es posible, sino que no pareciera ser desea-
ble, en tanto no se trata de una cosmovisión, de una construcción 
filosófica, ni de una teoría científica clásica. Freud (1926) señala 
que el “psicoanálisis se apoya con seguridad en la observación de 
los hechos de la vida anímica; por eso, su superestructura teórica 
es todavía incompleta y se encuentra en un proceso de permanente 
transformación” (p. 254). En este sentido, se trata de un saber múl-

3 Es posible afirmar, a partir de la relación que se establece entre sujeto y objeto, que Lacan trabaja 
−al menos durante gran parte del inicio de su enseñanza− con una concepción idealista del incons-
ciente, mientras que Freud lo hace desde una concepción materialista, lo que tiene significativos 
efectos tanto en su comprensión de los fenómenos, como en las vías de intervención clínica que 
ambos autores proponen.
4 Laplanche, Green, Dolto, Allouch, Aulagnier, Anzieu, Bleichmar, por mencionar algunos. 
5 Probablemente la más célebre y paradigmática sea la ruptura con su discípulo Laplanche en el 
Coloquio de Bonneval (1960), quien tomando al pie de la letra la propuesta lacaniana de retornar 
a Freud, lo hace presentando un texto que cuestiona algunos aportes de Lacan, quien no toma de 
buen modo esta crítica, desechándola. Laplanche es, al día de hoy, reconocido como el analista 
que más trabajó a Freud desde su lógica interna, retornando al centro de la construcción de sus 
postulados, para realizar una propuesta propia.  

Introducción
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tiple y abierto, lo que está mediado por el carácter de su objeto 
de estudio, y los modos de relación que se establecen con este, a 
saber, el inconsciente. De este modo, cuando Lacan se define como 
freudiano, no solo se refiere a un modo de comprensión de la teoría 
freudiana, sino que implica una toma de posición respecto el modo 
en el cual se puede construir, teorizar y trabajar en dicho campo. 
Evitando caer en cierta ingenuidad o purismo teórico, el problema 
de la homogeneidad de un saber no responde solo a las condiciones 
internas de producción de dicho saber (cosa que sin duda es rele-
vante), sino que también a las condiciones externas que favorecen 
o no la producción de ese u otro saber. En este sentido, podemos 
argumentar que el saber psicoanalítico no se encuentra completo ni 
está acabado en parte por el estatuto del inconsciente, instancia que 
comporta un saber que se resiste a ser sabido (está reprimido, fun-
dacional y estructuralmente), pero también por el lugar que dicho 
estatuto dado al inconsciente, tiene como uso potencial y como 
posibilidades de prácticas (tecnologías de intervención, consecuen-
cias éticas, lógicas institucionales), particularmente para quienes 
trabajan con dicho supuesto.

Por ello, nos parece más coherente y adecuado pensar en “sabe-
res psicoanalíticos” o “psicoanálisis” en plural; razón por la cual 
quienes escriben los capítulos que componen este libro, lo hacen 
desde distintas coordenadas teóricas o tomas de posición respecto 
el uso que se hace del psicoanálisis, para dialogar con los temas 
y problemas que presentan las películas comentadas. Más aún, la 
invitación a participar de este proyecto supuso (además de buscar 
paridad de género, y experiencia de trabajo desde el campo psicoa-
nalítico) contar con personas que tuvieran distintas perspectivas 
teóricas, experiencias profesionales y afiliaciones institucionales, 
respecto el psicoanálisis. De esta forma, nuestra intención es plas-
mar en los distintos capítulos que componen el libro, la hetero-
geneidad e incompletitud que supone el saber psicoanalítico, y la 
consecuente apertura potencial que ello implica; es en esta apertura 
que el diálogo con el cine cobra mayor relevancia.

Rodrigo Barraza
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El problema del saber

Las categorías diagnósticas, y las distintas nomenclaturas utiliza-
das para clasificar síntomas y trastornos, no siempre favorecen la 
comprensión de dichos trastornos, generando muchas veces un 
problema de inversión en la causalidad: ¿por qué se mueve tanto 
el niño?, porque tiene déficit atencional con hiperactividad; ¿y por 
qué tiene déficit atencional con hiperactividad?, porque se mueve 
demasiado. En este sentido, reconocer el estatuto de un objeto de 
cierta disciplina, no soluciona los problemas que ello conlleva; en 
este sentido, la cuestión de la heterogeneidad e incompletitud del 
saber en torno al inconsciente, no explica por sí mismo, de qué 
modo es posible construir conocimiento o saber a partir de su estu-
dio, ni las dificultades de trabajo o intervención relativas al campo 
que dicho objeto define. En este contexto, de las salidas que los/as 
psicoanalistas han explorado en torno a las dificultades que supone 
este hecho, quisiéramos resaltar dos aproximaciones que nos per-
mitirán, además de profundizar en este problema, comenzar a pen-
sar la relación entre cine y psicoanálisis.

La primera salida puede plantearse como el problema de la 
autoría6 (también presente en otros campos del saber), que hace 
alusión a la validación de una propuesta por su cercanía o directa 
afiliación con el trabajo de un/a autor/a. En este sentido, nos refe-
rimos por un lado a la autoría explícita como punto de referencia 
(escuelas de pensamiento, por ejemplo), pero también a la autoría 
implícita que implica desplegar aquello que los autores sin querer 
decir dicen, o que dicen sin querer decir porqué lo dicen (lectura 
interpretativa). Cuando Lacan dice ser freudiano, se inscribe en la 

6 Sobre este punto, remitimos al maravilloso texto de Carlo Ginzburg (1980), Morelli, Freud and 
Sherlock Holmes: clues and scientific method, en donde el historiador italiano despliega, a partir del 
trabajo de autores de diversas disciplinas, las bases del paradigma indicial como método de cons-
trucción de conocimiento. Se trata de un método que resalta las características individuales y lo 
cualitativo por sobre la generalización, investigando e interpretando los detalles y signos mínimos, 
involuntarios y automáticos, que pueden resultar decidores al momento de resolver, entre otras 
cosas, la autoría o significación de su producción.

Introducción


